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Dalszovegek retorikai elemzése
(Szabo Balazs Radnoti-feldolgozasa)

Although lyrics are traditionally compared to poetry, perhaps it would be a better idea if they were
considered in their individual form as verses designated to be performed. Lyrics should be studied
more thoroughly due to their popularity and as mediums of representing values, thus rhetorical
analysis seems to be the best way of studying them. In this rhetorical analysis greater emphasis is
placed on the effects on the audience, furthermore, particular attention is paid to patterns of repetition
and the structure as vehicles of these effects, in addition, the phenomenon of apostrophe is given
crucial significance. Rhetorically analyzing the lyrics of Balazs Szabé who, otherwise possesses the
classic attributes of an orator, provides us with valuable experience in interaction between artist,
audience and work.

1. A dalszovegek

Amikor 2016-ban Bob Dylannek itélték az irodalmi Nobel-dijat, Sara Danius,
a bizottsag titkara Bob Dylan munkassagat Szappho és Homérosz életmiivével
allitotta parhuzamba, mintegy az itélet alatamasztasaként. A dalszovegek
1dotallo, értekkozvetitd voltanak széles korli megkeérddjelezését a dij odaitelését
kovetd reakciok is jol mutatjak.

Ahogy Pap Balazs és S. Laczkdé Andras fogalmazott Kispal és a borz-
szovegek elemzése kapcsan:

[A] popzenéhez kapcsolddo slagerszovegek hagyomanyosan (eleve) a
konnyli befogadhatdsag intencidjaval sziiletnek, vagyis — a kozegiiket
képezd zenei forma egyszeriiségéhez alkalmazkodva — tobbnyire
nyelvi/poétikai megformaldsuk is bejaratott klisék ¢és fogéasok
sorjazasaban meriil ki (Pap—S. Laczkd, 2006: 8).

Ez utdbbi kitétel a dalszovegek és a homéroszi eposzok (tehat a vilagirodalom
legels6, alapvetd alkotasai) kozotti nyilvanvald kapcsolatra vilagit ra. Walter
Ong irja Szobeliség és irdsbeliség cimli munkajaban Milman Parry Homérosz-
kutatdsainak revelativ eredményerdl: , Kideriilt, hogy teremtd helyett egy
futoszalag mellett dolgozé munkassal allunk szemben.” (Ong, 2010: 27).

Ez nem azt jelenti, hogy az eddig kevésbé igényesnek tartott dalszovegek
szintjére ,.siillyedt” Homérosz, nem is feltétleniil azt, hogy a dalszovegeket a
magaskoltészet korén beliil sziikséges targyalni. Egyébként sem olyan é€les a
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hatarvonal a két szovegegyiittes kozott, hiszen ha A magyar nyelv
nagyszotaranak meghatarozasat vessziik alapul, a vers a puszta megzenésités
altal mar dalszoveggé valik, ugyanis a dalszoveg ,rendsz. vilagi dalnak,
slagernek stb. szoveges része” (Csabi, 2013: 996). (Ezért valhatott ,,kollégava”
példaul a hetvenes évek kozepén a slagergydros S. Nagy Istvan és a
felvilagosodas egyik legnagyobb koltoje, Csokonai Vitéz Mihaly.)

A péarhuzam lényege éppen abban rejlik, hogy segit elvonatkoztatni az
énekvers—szovegvers szembeallitdstol, amelynek hibas voltdra Kdszeghy Péter
is felhivja figyelmiinket. Balassi koltészetét vizsgdlva ¢ erre a kovetkeztetésre
jut:

[A] dallamra alapvetéen harom okbol van sziiksége a versszovegnek:
egyrészt, hogy meghatarozza a format, masrészt, hogy kompenzalja a
Kisebb-nagyobb poétikai szabalytalansagokat (aprozas, ligatara),
harmadrészt, mert masfajta befogadast tesz lehetdvé. [...] A valddi
ellentét az olvasott €s az (énekelve vagy nem énekelve) eldadott vers
kozott van, de ebbdl sem helyes értékitéletet kovacsolni (Készeghy,
2010: 460).

A fenti szembeallitast azok sem tudjak megkeriilni, akik egyébként a
dalszovegek értékhordozo, értékkozvetitd jellegét és fontossagat hangstlyozzak,
mint példaul Toth M. Zsombor:

A dalszovegek — bar bizonyos koltészettani normaknak korlatozottan
felelnek csak meg — korunk talan legfontosabb szdvegtipusai:
tarsadalmi  mondanivalét  (is)  kozvetithetnek, ¢és  tomegek
gondolkodasat befolyasolhatjak (Toth, 2014: 483).

2. Dalszovegek és a retorikai elemzés

A 2016-0s irodalmi Nobel-dij odaitélése 6sszhangban van azzal a mindennapi
tapasztalattal, hogy a zenehallgatds €s annak révén a dalszovegek befogadasa,
,fogyasztasa” egyre fontosabb szerepet tolt be életiinkben, alaposabb
vizsgalatukat mar ez a tény is indokoltta teszi.

»A szonoki stilust mindig a hallgatosag izlése alakitotta” — irja az antik
stiluselméleteket targyald konyvében Adamik Tamas (Adamik, 1998: 124).
Maga Arisztotelész a szonoki beszéd fajtait is a hallgatosag alapjan allapitotta
meg: ,,A rétorikanak szdm szerint harom valfaja van, mert a hallgatosag is
haromféle (Rét, 1358b, 38.). A szovegek befogadodinak kozponti szerepe, a
szovegek tartalmi-formai jegyeit és eldadasmodjat alapvetéen meghatarozé
jellege a dalszovegek esetében is megfigyelhetd, akar miivészi, akar piaci
szempontokat tartunk szem el6tt. Adamikné Jasz6 Anna a szovegértd olvasas
fejlesztése kapcsan irt cikkében emiatt is tartja az elemzési modszerek koziil a
legalkalmasabbnak a retorikai elemzést (Adamikné, 2011). Edward Corbett
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gondolatmenetét kovetve jut erre a kovetkeztetésre, hiszen a kritika olyan
modjarol van szo, ,,amely a mii, a szerzé és a kozonség kozotti interakciot veszi
figyelembe. Mint olyan, a nyelvi tevékenység végeredményében, folyamatiban
¢s hatasaban érdekelt.” Vagyis a retorikai elemzés olyan komplex moédszer,
amely nagy hangsulyt fektet a befogadokban keltett hatasra, a befogadoi
reakcidkra, az eléadasmoddra, annak érzelmi-etikai aspektusaira, és a stilus és
szerkezet kérdéskorét is a hallgatosadgban elérni kivant hatas tiikkrében targyalja.

Megallapithatd tehat, hogy a dalszovegek retorikai elemzés targyat
képezhetik, és az esetek jelentds részében a beszédfajtak kozil a bemutatd
beszéd sajatossagai jellemzik. Ahogy Chaim Perelman jellemzi a bemutato
beszédeket (Perelman, kozlés alatt: 34), a dalszoveget eléadd miivészek is
leginkdbb bizonyos emberi értékek megerdsitését tekintik eldadasuk céljanak, a
retorikai elemek tudatos kivalogatisa ¢€s Osszeszerkesztése révén azon
értékeknek a hallgatosag tudataban valo jelenlétét fokozva. A jelenlét fogalma
rendkiviili fontossaggal bir a perelmani retorikafelfogasban:

Ha bizonyos elemeket kivalasztunk, megjegyziink és eldadunk egy
beszédben, akkor azok a tudat elGterébe keriilnek, ezaltal jelenlétet
adunk nekik. Ha a szonok hangsulyoz bizonyos elemeket, fokozhatjuk
jelenletiiket a hallgatosag tudatiban, ¢s megteremtjik a kivant
¢rzéseket (Perelman, kozlés alatt: 50).

Egyrészt az idézet megvilagitja a dalszovegek hatdsmechanizmusanak egyik
legfontosabb mozzanatat, vagyis azt, hogy leginkabb érzelmeket kozvetitenek,
valtanak ki, tehat alapvetden az érzelmi meggydz¢€s, a pathosz jellemzé réjuk,
masrészt a jelenlét fogalmaval kapcsolatban nyilvanvalova valik a leghatdsosabb
stiluseszkoze ezen szovegeknek, €s ez az ismétléses alakzatok csoportja.

3. Alakzatok a dalszovegekben: az aposztrofé

Adamikné Jasz6 Anna a Klasszikus magyar retorika oldalain felhivja a
figyelmet arra, hogy ,,[a] retorikai elemzés a retorika egész rendszerét szem el6tt
tartja”, majd ismerteti a 12 elemzési szempontot. Jelen tanulmény azonban az
eddigi gondolatmenetet kovetve a retorikai elemzésnek elsOsorban a
dalszovegek lényegi sajatossagait érintd pontjai mentén halad eldére, csak
latszolag csatlakozva a stiluselemzést, a szoképek ¢€s az alakzatok felismerését
¢s funkcidjuk megallapitasat hangsulyoz6 iranyzatokhoz (Adamikne, 2013:
496-497).

El6szor is meg kell emliteniink altaldnossagban, hogy ,,a stiluseszk6zok az
érvelés eszkozei is, nem csupan diszité elemek” (Adamik, 2010: 361). Ahogy
Perelman is megjegyzi, az alakzatok diszitményekként torténd felfogasa
kovetkeztében ,,a retorikai mesterségben csak szoviragos és tires stilust fogunk
latni, nevetséges kérkedést” (Perelman, kozlés alatt: 55). Ennek tiikrében
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nyilvanvald, hogy milyen veszélyeket rejtett magdban Ramusnak ¢és a
ramistaknak azon felfogasa, amely a retorikat az elocutiodra sziikitette.

A Retorikai lexikon Perelmant igazolva osztalyoz Ervforrdsok és
stiluseszkozok szdcikkében, a tropusokat, vagyis a szoképeket a gondolkodési
miiveletek alapjan létrejovd, mig az alakzatokat az érzelmi hulldmzéas révén
sziiletd stiluseszk6zok csoportjaba sorolva.

Jollehet, az alakzatok kozil az érzelmi hataskeltés és a jelenlét
megteremtésének legfobb eszkdze az ismétlés, az alakzatok koziil a dalszovegek
kapcsan kitiintetett figyelmet kell szentelniink az aposztrofénak, hiszen
alapjaiban hatarozza meg a retorikai szituaciot minden dal, dalszoveg esetében.

Az aposztrofé az Alakzatlexikon meghatarozasa szerint olyan ,,megszolitas,
amelyben a besz€ld (koltd, szonok, megnyilatkozo) hirtelen elfordulva latens
vagy valos hallgatosdgatol egy harmadik személyhez intézi szavait” (Szathmari,
2008: 121). A tovabbi sorokban konkrét példakon keresztiil mutatja be a konyv
ezt az alakzatot, miszerint a szonok aposztrofikus haromszoget hoz létre az vy
beszédhelyzet kialakitasaval, sugallt lizenetet kdzvetitve.

A Retorikai lexikon az aposztrofét az elfordulas szocikkben targyalja, a
sugallt ilizenet helyett az ¢rzelmi hatidsra helyezve a hangsulyt: ,,az eredeti
c¢lkozonség helyett varatlanul egy masik cimzett kozvetlen megszoélitasa,
amivel erés érzelmi hatast lehet gyakorolni az eredeti kozonségre” (Adamik,
2010: 299).

A helyzet bonyolultsadgat az elnevezésen keresztiil is tetten érhetjiik. Ahogy
Adamikné Jasz6 Anna modern retorikai szeminariuman megjegyezte, az
elfordulas helyett szerencsésebb lenne odaforduldst mondani, ugyanakkor tény,
hogy a szitudcioban megfigyelhetd mindkét gesztus, kérdés, hogy kinek a
szempontjabdl beszEliink rola.

Tatrai Szilard a kolt61 szovegek korének kitagitasdval Quimby-dalszovegek
apropojan mutatja be a jelenséget, de nem mutat rd egy nagyon fontos
mozzanatra. A dalszovegekben wugyanis nem egyszerlien szdvegbeli
elfordulasrdl van szo: a dalok kezdetétdl fogva olyan vilagot hoznak létre,
amelyben (éppen Tatrai szavaival) ,,a tényleges diskurzus cimzettje az
aposztrofikus diskurzus vonatkozasadban a hallgat6zo szerepét tolti be, mintegy
»kihallgatja« azt, amir6l masok beszélnek” (Tatrai, 2012: 200). A retorikai
szituacid megértéséhez mindenképpen eldadas, tipikusan koncert kdzben kell
elképzelniink a dalokat.

Egy koncert soran a szoénok szerepét a dalszoveget megszolaltatd énekes tolti
be, a koncerten Gsszegytilt rajongdk képezik alapvetden a hallgatosagot — illetve
»akikre a szonok hatast gyakorolhat érvelésével” (Perelman, kozlés alatt: 29),
tehat akar a biztonsagi Or és a ruhatdros lanyok is, s6t maga a zenekar és az
énekes is. A hallgatosag pontos hatarvonaldnak megrajzolasa Perelman szerint a
szonok szandékatol (is) fiigg, ,,megeshet, hogy a szonok hallgat6it — még akkor
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1s, ha Onmeggy06zésr6l van sz6 — csupan az univerzadlis kozonség
megtestesitdiként veszi figyelembe” (33).

Idézziik most Arisztotelész hires meghatarozasat: ,,A beszéd harom dologbdl
all Ossze: a besz€élobdl, amirdl beszél, és akihez beszél; a beszéd célja az
utobbira iranyul, azaz a hallgatora” (1358b, 38). Kett6rdl mar szoltunk fentebb,
a legérdekesebb még hatravan. Egy koncert soran nem csak egy dal hangzik el,
akar 15-20 is felcsendiilhet. De arrdl sem szabad megfeledkezni, hogy ezeknek a
daloknak az énekes ad egyfajta prozai keretet, és a dalok k6zott atkotd szovegek
hangzanak el. Amennyiben ragaszkodunk ahhoz, hogy a dalszévegekben az
aposztrofé alakzataval taldlkozunk, akkor nem magaban a dalszdovegben torténik
ez az elfordulds, hanem maga a dalszoveg az az énekes ,felkonferalasat”
kovetden. (Amit aztan szinesithetnek szovegen beliili Gjabb elfordulésok.)

Ha azonban megnéziink egy-egy koncertfelvételt, (jabb megvilagitasba
keriilhet az aposztrofénak gondolt jelenség. A felkonferdldsok ugyanis olyan —
értékekkel kapcsolatos — allitdsokat 1s tartalmazhatnak, s6t gyakran explicit
modon pontosan ennek lehetiink fiiltanti, melyeket a dalok alatamasztanak,
mintegy példaként (vagy épp illusztracioként) (1. Perelman, kozlés alatt: 124).

olvasasra szant irodalmi miivekkel kapcsolatosan:

In literature for reading, the addressing of the reader, although the
latter belongs to the normal audience, has the effect of an apostrophe,
since it is unusual and, moreover, snatches the reader concerned away
from the anonymous mass of readers, and therefore turns away from
the anonimity of the readership (Lausberg, 1998: 339).

Ugyanez a gondolatmenet alkalmazhatdé a dalszovegekre is, amennyiben a
felkonferalas tobbes szama utdn a dalban egyes szamban énekel a
hallgat6sagnak az eléado, €s miutdn a hallgatésag minden egyes tagja magaénak
¢rezheti ezt a megszolitast, paradox mdédon mindenki egyforman és egyszerre
kiemelkedhet az arctalan rajongo61 tomegbdl.

Ha alakzatként probaljuk az egyes (koncerten felkonferalt és eljatszott)
dalszovegeket megragadni, akkor a szermocinacio, a beszéltetés is szamitasba
johet, amely olyan gondolatalakzat, mely ,,valésagos vagy kitalalt személyek
elképzelt megnyilatkozasainak beleszovése a gondolatmenetbe”. (Adamikné,
2013: 364) Lausbergnél nagy hangsulyt kap, hogy bar nem kell torténetileg
igaznak lennie a megnyilatkozasnak, de az adott személyiség karakterével
Osszhangban kell allnia (Lausberg, 1998: 367). Ezzel kapcsolatosan két alapvetd
eléadotipus juthat esziinkbe. Az egyik teljesen 6nazonos modon van jelen a
szinpadon, sajat lénye és a dalokban megszolald lirai alany megfeleltethetd
egymasnak, a vilagnézeti és értékrendbeli hangstlyok ugyanoda esnek. A masik
tipus szerepet, illetve szerepeket jatszik a szinpadon, jol érzékelhetdek akar
ironikus, akar patetikus felhangokkal a valtasok a dalokon beliili és kiviili
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megnyilvanuldsok kozott. A szermocinacid fel6l nézve az elsé tipus
tulajdonképpen dnkarakterizaciot hajt végre dalszovegek révén.

Amikor a kozonség egyiitt énekli a szoveget az eldadoval, illetve az eléado
teljes mértékben atengedi az éneklés lehetdségét hallgatdsaganak (itt mar nagy
valoszintiséggel lesziikithetjiik a rajongokra a fogalmat, jollehet a dalok
,ragadossaga” mindannyiunk tapasztalata), mar nem a stiluseszk6zok
szempontjabol kozelithetd meg a jelenség, hanem a hallgatésagra tett hatés
figyelhetd meg ezéltal. Az énekes altal fleg érzelmi érvelés révén kozvetitett
értékekkel torténd azonosulas ilyen esetekben hasonlé ahhoz, melyet Szent
Agoston is emlit a hallgatosag teljes meggy6zése kapcsan:

[S]zereti, amit igériink, ha fél attol, amivel fenyegetjiik, ha gytloli azt,
amit karhoztatunk, rajong azért, amit kinalunk neki, ha f3jlalja azt,
amit ilyennek festiink le, oriil annak, amit 6romtelinek hirdetiink...
(Szent Agoston, 2012: 242).

4. Az ismétlés fogalma és szerepe
Az 1smétlés 1s fontos alakzat vizsgdlodasunkat illetben, de mieldtt
megvizsgalnank, érdemes hangstlyozni, hogy nem egyszerlien a dalszovegek
eseteben kulcsfontossagl jelenségrol beszéliink. Kaban Annamaria Paul Valéryt
idézi stilisztikai munkajaban:
Ha semmi sem ismétlddne, semmi sem létezne. Ismétlodés nélkiil
nincs megismereés, ami semmihez sem hasonlit, az megismerhetetlen

¢s felismerhetetlen. A hasonlosag €s az ismétlddés minden kultira
alapja. (Kaban, 2002: 7)

Hatvdnyozottan mutatkozik meg az i1smétlés jelentdsége a szdbeli
kommunikacio sordn. Bar a dalszovegeket a szerzd leirja, ezen szdvegek
létmodja a teljes folyamatot vizsgalva inkabb a szobeliség felé¢ tolodik el.
Koncerthelyzetben ez egyértelmiien tetten érhetd. Hankiss Elemér slagerszoveg-
elemzésében az ,,igazi” koltészethez képest igyekszik ezeknek a szovegeknek a
legfébb sajatossagait Osszegylijteni. Az egyik {6 jellemz0 a szavak
ismételgetése, halmozasa, mellyel a kifejezderdt, hatasossagot probaljak fokozni
a szerzok. (Hankiss, 1969: 208) Hankiss ezt az tjitasra vald képtelenség
kompenzalasaként allitja be, valdjdban azonban a szovegek eldadasanak és
befogadasanak iddbeli és egyéb korlatai indokoljak a szdovegen beliili és
szovegek kozotti ismétlodéseket, ahogy Walter Ong is megjegyezte ezt a
homéroszi eposzok formulakincse kapcsan. (Ong, 2010: 25-27)

Ami kozhelyesnek, monotonnak is aposztrofalhato, valdjdban tehat az €l
eldadas koriilményeihez torténd alkalmazkodasnak ¢és az ebbdl épitkezd
hagyomanyba valo illeszkedésnek a bizonyitéka. Egyrészt a hallgatosdgnak
akkor és ott kell felfogni, megragadni a szoveg lényegét, a kozvetitett értékekkel
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¢s érzelmekkel idében rendkiviil behatdroltan tudnak azonosulni. Masrészt
amennyiben az eléado, a zenekar szeretné elérni, hogy az azonosulds a térbeli
meghatéarozottsdgon (a koncerthelyszinen) tul is fennmaradjon, a szoveget erre is
alkalmassa kell tenni.

Es tulajdonképpen a dallam, a zene is eredetileg ezt a célt szolgalta, ahogy
Kdszeghy Péter is megjegyezte Balassi iiriigyén: ,,a szobeli 1étben (is) €16 kotott,
megformalt szoveg sajatossaga, hogy — elsdésorban mnemotechnikai okokbol —
vonzodik a dallamhoz” (Készeghy, 2010: 459-460).

Miutan elmondtuk, hogy az ismétlés miért fontos, s6t helyénvald a
dalszovegek esetében, most magat a fogalmat kell korbejarni. Az ismétlés az
Alakzatlexikon szerint ,eclhatarolhato egységek, jelenségek, folyamatok
visszatérése, ami a benniinket koriilvevd vilag egyik alapvonasa” (Szathmari,
2008: 320). Vagyis mindent megel6zéen a vilag befogadasat konnyitd
strukturdlasanak, megértésének eszkozeként az értelemmel 1ép kolcsonhatasba,
ugyanakkor az érzelemkifejezés egyik legdsibb eszkoze is. Lausberg is ezt a
kettdsséget hangsulyozza az ismétlések fajtainak 57 §-t feloleld részletezése
elején: ,,Repetition is for reinforcement, generally with emotional emphasis, but
it also exploited intellectually.” (Lausberg, 1998: 274).

Az Alakzatlexikon tovabbi megallapitasai szerint atfogd alakzattipus,
amelyhez nagyon sok alakzat tartozik. Gorog megnevezést nem ad meg a konyv,
latinul a repetitio szerepel. Maga az ismétlés tehat ebben a konyvben
gytjtéfogalom. A Retorikai lexikon olyan hozzaadason alapuld szoalakzatként
targyalja, amelynek sok fajtaja van (Adamik, 2010: 566). Gorog megfeleldjeként
az epanalépszisz, palillogia szavak szerepelnek, mig latin variansai a repetitio és
az iteratio. A Klasszikus magyar retorika az ismétlés fogalmat a hozzaadassal
keletkezett szdalakzatok egyik nagy csoportjaként hasznélja, szintén sok fajtajat
megadva, mig latin megnevezése a repetitio (Adamikné, 2013: 371).

Megjegyzendd, hogy az elsdé atfogd magyar retorikakonyv, melyet Pécseli
Kirdly Imre irt latin nyelven, az ismétlést retorikai szoalakzatként emliti (az
eredetiben a repetitio szoval) egy felsorolas egyik tagjaként, a kovetkezo
fejezetben pedig az ismétlés 12 fajtajarol beszel, tehat itt mar gylijtéfogalomma
valt, ugyanakkor a 12 fajtdba magat a repetitiot is mintha beleszamitana
(Pécseli, 2017: 184-190).

Nagyon sokrétii, szertedgazo, olykor ellentmondasokkal tarkitott az ismétléses
alakzatok rendszere a szakirodalomban, Roland Barthes A régi retorika cimi
irasadban igy reflektal erre a terminoldgiai jelenségre:

[A] retorikék ezen részének (ti. az elocutionak) allandé novekedése
kotelezOen hozta magaval az 01 és Uj terminusok kitalalasat (a figurdk
mamoros, 0rjongé elnevezése latvanyos dolog) (Barthes, 1997: 158).
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Lausberg konyvének 611. §-a nem véletleniil egy lakonikus megallapitas az
ismétléses alakzatok rendkiviil Osszetett, bonyolult csoportjardl: ,,The
terminology has imprecise boundaries.” (Lausberg, 1998: 274).

Az Alakzatlexikon a geminacié szocikkben az alakzat szerepét a koltészeti
alkotdsokra vonatkoztatva a besz€ld érzelmeinek kifejezésében, gondolatainak
nyomatékositdsaban jeloli meg, mig a szoénoki beszédekben a befogado
érzelmeinek felkeltése, mozgodsitasa ugyanez a funkcio (Szathmari, 2008: 248).
Ez a kiilonvalasztas athidalhat6, ha végiggondoljuk, hogy a koltészeti
alkotasokkal rokonithat6 dalszovegek szonoki beszédekhez hasonlatos eléadéasa
soran mi megy végbe. Ahogy Kenneth Burke irja Counter-statement cimi
munkdjaban:

[T]he artist’s means are always tending to become ends in themselves.
The artist begins with his emotion, he translates this emotion into a
mechanism for arousing emotion in others, and thus interest in his
own emotion transcends into his interest in the treatment (Burke,
1953: 55).

A milvész sajat érzéseit, kedélyallapotat atalakitja miivészi jellé, vagyis
létrehoz egy olyan miialkotast, amelyben bizonyos érzelmek és gondolatok
keriilnek kifejezésre attételesen, ami a befogadok ¢érzelmeinek, erkolcsi
¢rzékének mozgositasara kivaldoan alkalmas (Burke, 1953: 56). Ha ezt a
dalszovegekre vetitjiilk, akkor az ¢énekes altal eldadott szoveg, akar
aposztrofikusan, akar példaként, ugyanezen hatdsmechanizmus szerint miikodik,
csak az attételesség alapvetden tudatosan vallalt mértéke valtozo szerzoként.

Az elébb felvazolt folyamatok természetesen mar talmutatnak az ismétléses
alakzatokon, de tény, hogy az ismétlés jatssza sok minden egyéb mellett a
legfontosabb  szerepet az érzelmi hataskeltésben és a  gondolatok
nyomatékositasaban.

5. Ismétléses alakzatok egy Radnoti-feldolgozas szovegében

Az ismétléses alakzatok a dalszovegek esetében nyilvanvald Osszefliggést
mutatnak a szerkezettel is (amely a retorikai elemzésben a stiluseszk6zoktol
onallé szempontként kiiloniil el). A dalszovegeknél az ismétlésnek konstitutiv,
szOovegépitd szerepe is van (Szathmari, 2008: 249), gondoljunk csak bele a
szonoki beszédek hagyomanyos felépitéséhez képest kialakitott struktirara,
amely a verzék é€s a refrén valtakozasan, illetve a refrén ismétlodéseén alapul.

A refrén adjekcios versszerkezeti alakzat, ,,az ismétlés egyik fajtija; a vers
adott helyén (helyein) valtozatlanul vagy kisebb-nagyobb moddositassal
visszatérd, rovidebb-hosszabb szovegrész” (Szathmari, 2008: 496). Ami a
koltészetben csak lehetdség, a dalok esetében altalanos: terjedelme leginkabb
egész versszaknyi. Talan a refrénnek van a legnagyobb szerepe a hallgatosagra
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tett hatdsban, az Un. ,bemondas”, a dalszovegek legfeltiindbb,
legmegjegyezhetObb szavai, sorai is gyakran itt talalhatoak.

A dolgozat tovabbi részében azonban érdemes egy olyan példat megvizsgalni,
ahol a refrén helyett egyéb ismétléses alakzatok révén fejti ki a szoveg ezt a
hatast, a retorikai elemzésnek tovabbra is csak a dalszovegek alapvetd retorikai
sajatossagait kirajzolo pontjait szem el6tt tartva.

Radnéti Miklés Bdjolo cimii verse 1942-ben irddott, Szabo Balazs
megzenésitette a verset, KoOhazy Ferenccel Iétrehozott egyiittesének, a
Suhancosnak 2009-es Jol tévedni emberi dolog cimli lemezén is megtalalhaté a
feldolgozas, melyet a Szabo Balazs Bandaja azoéta is jatszik (K6hazy rapbetétje
nélkdil).

Radnoti Miklés: Bajold

Rebbend szemmel
iilok a fényben,
rozsafa ugrik

at a sovényen,
ugrik a fény is,
gyllik a felleg,
surran a villam

s mar feleselget
fenn a magasban
dorgedelem vad
dorgedelemmel,
kékje lehervad
lenn a tavaknak
s tiikkre megarad,
J0jj be a hazba,
vesd le ruhadat,
mar esik 1s kint,
vesd le az inged,
mossa az €s0
0ssze sziviinket.

Szab6 Balazs Bandaja: B4jolo
(Radnéti Miklos verse alapjan)

Rebbend szemmel iilok a fényben,
Roézsafa ugrik at a sévényen,
Ugrik a fény is, gytilik a felleg,
Surran a villam, s mar feleselget.
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S mar feleselget fenn a magasban,
Fenn a magasban dorgedelem vad,
Dorgedelem vad, dorgedelemmel,
Dorgedelemmel, s kékje lehervad.

S kékje lehervad, lenn a tavaknak,
Lenn a tavaknak, s tiikre megarad,
S tiikkre megarad, jojj be a hazba,
J6jj be a hazba, vesd le ruhadat.

Vesd le ruhadat, mar esik is kinn,
Mar esik 1s kinn, mar esik is kinn,
Vesd le az inged mossa az esd,
Mossa az eso 0ssze sziviinket.

Miert kiilonleges ez a feldolgozas? Az eredeti szovegben alapvetden az
adoniszi liiktetés, tehat a ritmus az els6 szamu szovegépitd és -strukturald
tényez0. A ritmust ismétlddésként erzékeljiik, ahogy Heltainé Nagy Erzsébet irja
Sinka Istvan-elemzéseben, ,,az ismételtség teszi €rzékelhetdvé a hangzasban
megvalosuld szerkezeti rendet” (Heltainé, 2001: 9). A ritmus az ismétlés egyik
megvalosuldsi formdjaként az érzelemkifejezés egyik legfobb eszkoze is.
Radnoti ezekre az 6t szdtagos sorokra tordelte szovegét, a szapphoi strofa zaro
soraibol vald épitkezéssel a szapphoi szoveghagyomany szerelmi tematikdjat, a
szerelmi vagy ki- vagy beteljesedésének eldérzetét keltve, ,,igérve” az elsé sortol
kezdve.

A Radnoti-versben a ritmuson kiviil az ismétléses alakzatok koziil még egy
poliptotonnal taldlkozunk, vagyis egy olyan adjekcidos mondatalakzattal (mar ha
beszélhetlink ilyenrdl), melyben ,.egy sz6 megismétlése ugyanazon mondaton
beliil, de mas ragozasi formaban” torténik: ,,s mar feleselget / dorgedelem vad /
dorgedelemmel” (Szathmari, 2008: 469). Ezenkiviil egy anafora is szerepel a
versben: ,,vesd le ruhddat”, ,,vesd le az inged” (a meghatarozas szerint ,.egy
vagy tobb szo ismétlédése két vagy tobb egymast kovetd tagmondat, mondat,
illetéleg verssor, versszak elején” — Szathmari, 2008: 87). De még egy nem
tipikus geminaciot is felfedezhetiink: ,,r6zsafa ugrik™, ,,ugrik a fény is” (,,egy sz6
vagy szocsoport valtozatlan formdji megismétlése”, melynek lazabb
variansdban az ismétlddo elemek kozé egy vagy tobb széd €kelddik; Szathmari,
2008: 248-249).

Ahogy korabban emlitettiik, Perelman munkéssadgaban kdzponti szerepet tolt
be a jelenlét fogalma. Ez a fogalom teljes 0sszhangban van a dalszovegek
megjegyezhetdségével, a hallgatosag tudataban valo jelenlétet fokozza kisebb-
nagyobb  mértékben minden ismétléses alakzat, de az  egyik
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legnélkiilozhetetlenebb elem e tekintetben a rim. Ez az adjekcids versszerkezeti
alakzat a ,sorvégi szotagok maganhangzoinak vagy a teljes szotagnak a
megismétlése egy vagy tobb sor elején, végén vagy kézepén” (Szathmari, 2008:
321). Radnéti szovegének félrimei mind a bemutatott, mind a befogadokban
eldidézett érzések szempontjabol meghatarozoak ¢és kifejezdek, egyszerre tudjak
felmutatni a pératlan sorok révén az athidalni kivant fizikai és/vagy érzelmi
tavolsagot €s a megszolald testi-lelki vagyait a paros sorok altali poétikai
Osszekapcsolddasnak koszonhetden.

Szabé Balazs nemcsak zenét irt Radnoti milvéhez, hanem egészen i
szOovegstruktarat hozott 1étre. Az 6t szotaghi Radnoti-sorokat parba allitotta, egy
zenel egységbe rendezte, és az igy keletkezett tiz szotagos egységek végét az 5.
sorto] megismételte a kovetkezd sorok elején. Igy anadiplézisok sorozatat hozta
létre, és mivel ez végigvonul a szoveg jelentds részén, megsziiletett ezaltal az
epiploké alakzata, amelyet szépirodalmi miivekben is megtaldlunk (Szathmari,
2008: 84), de leginkabb népdalaink, népballaddink vildgaban gyakori. Az
ismétlés, ,.kiilonbozd terjedelmli szovegrészek szd szerinti vagy bizonyos
valtoztatassal valdo tObbszorozése” természetesen ez utobbiakban 1s ,,a
mondanivaldo nyomatékositasat, a koltoi kifejezés erdsitéset szolgald egyszerii
eljaras” (Ortutay, 1979: 641). Minden miifajban el6fordul, és a legkiilonfélébb
formak johetnek igy létre, melyek koziil az epiploké, illetve ahogy a néprajzi
szakirodalom nevezi, az egyik sorbol a masikba atfon6do, Un. fiirészfogas
félsorismétles a legkedveltebbek kozé tartozik. Ezt taldljuk példaul a falba
épitett asszonyrdl (Kémives Kelemen) €s a hegyi tolvajrol szolo népballadakban
IS (Sarosi, 2003: 78):

Magos Déva varat hogy felépitenék,
Hogy folépitenék félvéka eziistért,
Felveka eziistért, felveka aranyért. ..

Most is odavagyon / Keresztut-allani,
Keresztut-allani / Ember-felgyilkolni.

5. A Bajolo atalakitasanak kovetkezményei

Nem egyszeriien mechanikus, szerkezeti megoldasrol van sz6. Egyrészt Szabd
Balazs nagyon izgalmas intertextualis jatékot folytat a Radnoti-vers
atalakitasaval, hiszen a szépirodalmi szovegben a népkoltészetre jellemzd
szerkezeti eljarast alkalmazva ezt a sajat miivészetében fontos két ihletd forrast,
kulturalis réteget kapcsolja Gssze €s emeli be a popularis zenei kontextusba,
igényes, értékhordozo jellegiiket egymas altal csak még tovabb erdsitve.

A masik kovetkezménye az Aatalakitdsnak az, hogy az ismétlédéssorozat
tagjainak jelentése is nyilvanvaldan valtozik a szovegben haladva, igy bar
mindvégig Radnoti szavaibdl épitkezik Szabo Balazs, mintegy tarsszerzéveé 1€p

11



HUJBER SzABOLCS

eld, nemcsak a zene okén, hanem a szOveg tekintetében is. A Magyar
nepkoltészet cimi kotet idézi Kallos Zoltant, akinek a gyimesiek azt mondték, ,,a
keserves nem is igazi, ha nincs megkétszerezve” (Vargyas, 1988: 474). Ez
ugyanigy érvényes a vagy, a félelem, de tulajdonképpen minden belsé folyamat
szempontjabol, tehat Szabo Balazs az epiploké segitségével a lirai én lelki
rezdiiléseinek intenzitasat, bonyolultsagat is kivaloan érzékelteti.

Van azonban még valami, ami a szdveget izgalmassa teszi az atdolgozas
tikrében. Mar a cim is kijeloli szdmunkra a lehetséges értelmezési Gsvényt,
melyet a ritmus és az epiploké alakzatai, valamint a viharmotivum felerdsitenek.
Ha felidézziik, hogy mit mondtunk kordbban az aposztroférol, akkor konnyen
elképzelhetjiik a versbeli megszolalo (vagyis az eléado, a szonok), a versbeli
megszolitott €és a tényleges hallgatosdg aposztrofikus haromszogének
,megrajzolasaval”, hogy valdjdban egy olyan metapragmatikai szévegrél van
sz0, melyben a megszolald a megszolitott lelkében kivaltott hatas
alakulastorténetét mutatja be attételesen. Ahogy Ravasz Laszlo leirja A beszéd
mint mitalkotas cimli munk4jaban:

Talalkozas, felszabadulas, Onmagéara ismerés ¢és meggazdagodas
minden miivészet titokzatos hatasa. Termeszetes dolog, hogy ezt a
hatast a beszéddel is el lehet érni, s6t minden eszkoz kozott talan
legalkalmasabb a beszéd arra, hogy lelket kozoljiink, lelket
duzzasszunk, az élet kitdguljon, mas életét magunkéba felvegyiik, a
magunkét masnak atadjuk; igazsagot, érzést, elhatarozast foganjunk.

frasa vége felé kozeledve teszi a legfontosabb megéllapitist szonok és
hallgatosaganak viszonyat illetden:

[A] nagy logikai drama mar nem a szonok gondolataban és
beszédében jatszik le, hanem a hallgatosag lelkében mint valdsagos
lelki wvihar: 4llitds, ellenmondés, harag, Ilelkesedés, gydzelem,
felmagasztosultsag.

6. Szabo Balazs szovegei és hatasa

Nem csak a Bdjolo cimli Radnéti-vers feldolgozasanak kiilonlegessége miatt
JO valasztas Szabo Baldzs munkassagat retorikai elemzés targyava tenni. Olyan
eléadorol van sz, aki koncertjein nagy hangsulyt fektet a kozonséggel vald
kommunikaciora, a joindulat megnyerése és a figyelem fenntartasa mellett,
rendkiviil pozitiv érzelmi hatast téve kozonségére, folyamatosan nagy energiakat
mozgdsit a dalokat Osszekotd torténetekben, illetve magukban a dalokban
megénekelt emberi értékek kozvetitése érdekében.

A Ravasz Laszlo altal is emlitett profetizmus minden feleldsségével mutat ra
bizonyos jelenségek értékhordozd voltdra. A tobblettudassal bird személy
masikat beavatd, kozosen vilagfeltard, egyiitt racsodalkozd gesztusait, a
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megszokott 1étallapotbdl vald kihivas hipnozisat gyakran az iterdcid alakzata
jeleniti meg Szabo Balazsnal:

,,az ¢lettel egyiitt csak te meg én harmasban fészkeliink,
¢s hagyom, hogy nézd, nézd, nézd, és nem fér mar semmi koézénk...”
(Hétkdznapi)

,,Nézd, hogyan hullanak az égbdl teremtett es6hazbol,
Nézd, nézd, nézd, nézd, nézd.” (Amibdl sziilettél)

A dalokat felvezetd, 0sszekotd szovegeknek azért is van nagyobb szerepe
Szabé Baldzs esetében, hiszen szovegei hatdrozottan irodalmi igénytiek, az
ismétléses alakzatokra kifinomultabb modon é€pitd, erdteljesen metaforizald
szovegeket visz szinpadra. A dalszovegeibdl a megérteni és megértetni vagyo,
(ahogy a szermocinacié kapcsdn mar emlitésre keriilt) dnazonosan konstrualt
lirai alany szo6l, a vilag dolgainak, jelenségeinek sok szempontu, sok iranybol
torténd intellektualis letapogatasanak gesztusaval, a vilag mélyebb megértésének
intenziv, siirgetd igényével. Ezek {6 ismétléses alakzata az anafora, ,,egy vagy
tobb szo6 ismétlddése ket vagy tobb egymast kovetd tagmondat, mondat, illetdleg
verssor vagy versszak elején” (Szathmari, 2008: 87):

,»Ez a csond, ami 61, ami jon,
Ez a buta feledés, nevenincs Olelés,
Ez a fura lebegés, ez a halk remegés...” (Miért pont ezt?)

,,Hol vagy most élet, szerelem?

Elviszlek éles sineken.

Hol vagy boldogsag, tiirelem?

Meért nem jOossz néha kozelebb?

Hol vagy most masik kezeken?

Ki vitt el szép kis idegen?

Hol vagy most siras tiresen?

Mért nem jossz néha kozelebb?” (Kozelebb)

,Mennyi éber este kerget az driiletbe,

mennyi szalmaszalon csiingnek a kdba almok,

mennyi paras furcsa allat lebeg a félhomalyban,

mennyi embert néznek, varva hatha kipusztulnanak...” (Embervédé allatok)

,,Valahogy a szomoru részem az ember,
valahogy a boldog elszdkik reggel. [...]
Sehogy se jo, mert nem ezt kerested, mert
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sehogy se alkalmas, sehogy se testes.” (Faragatlan herceg)

A szdvegek stilisztikai-poétikai jegyei, motivumrendszere koherens egésszé
szOvédnek az eldadasdban és megnyilvanuldsaiban kovetkezetes és hiteles
személyiség altal, aki retorikai képességeit €és erkdlcsi vondsait tekintve is
megfelel a j6 szonok antikvitasban megfogalmazott kritériumainak (,,vir bonus
dicendi peritus™).

A retorikai elemzés egyik fontos pillére a hallgatdésag reakcidinak vizsgalata.
»A kozonség reakcidit vagy valaszat nem mindig konnyli megéllapitani. Ha a
mi nem segit, akkor minél tobb embert kell megkérdezni bizonyos szempontok
szerint, vagyis — mai terminussal — kérddéives vizsgalatokat kell végezni —
javasolja Adamikné Jasz6 Anna (Adamikné, 2011). Ez lehet a kovetkezo 1épés
Szabd Balazs dalszovegeinek retorikai elemzésével kapcsolatosan.
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